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EL TRABAJO DEL ESPECTADOR DE CINE: RETORICA Y POETICA DE LA RECEPCION
AUDIOVISUAL

Esta comunicacion estudia tres peliculas -L’Enfant (Luc y Jean-Pierre Dardenne, 2005),
Hero (Zhang Yimou, 2002), y The Spanish Prisoner (David Mamet, 1997)- desde la perspectiva de
la recepcion. En sintonia con Steiner, Ricoeur y Garcia-Noblejas, se entiende que las historias
hacen una propuesta vital que exige por parte espectador un trabajo de comprension intelectual y
técnica de lo narrado, y de aplicacién préactica y personal de su sentido.

El trabajo de comprension se centra en el estudio de las caracteristicas del narrador y de las
constantes tematicas —pasiones y habitos puestos en juego por la narracién- que configuran cada
historia. A partir de alli se propone una aplicacion personal que lleva a entender L’Enfant como el
paso de lo inhumano a lo humano a raiz de la capacidad de “padecer con” el otro; Hero como
una propuesta indigna sobre la relacién entre bien comun y bien personal; y The Spanish Prisoner
como una historia que pone en evidencia lo que habitualmente ocurre en todas las ficciones: se
tratan siempre de mundos “hechos” y como tales inhabitable de modo permanente.

La comunicacién plantea que entre el espectador inocente y el competente hay una
diferencia que se juega en el &mbito de estar o no en condiciones de hacer el trabajo de
comprension y aplicacion (“doble navegacion”) sobre las historias. A la vez que sefiala que conocer
los rasgos de la “buena lectura” de peliculas no implica inmediatamente saber “leer bien”.
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